
生命真相，棱镜折射

记者：《父亲》这部剧在探讨阿尔兹海默症
患者的“失能”之外，对于“父女关系”“父爱”“父
权”等话题有什么深层的探讨？

金士杰：这个故事的主要目的并不是在探
讨阿尔兹海默症的危害或者是怎么样，它最主
要的东西还是从人性出发——假如没有阿尔兹
海默症，剧中的父女故事是不是就完全不会发
生？其实不然，这个病有点像是一个镜片，我们
可以因此从折射的角度看待那个父亲，就好像
朱自清写他的父亲，他看到的是什么？他看的
是背后，他从那个角度看到父亲，这是一种描写
的方式。

透过阿尔兹海默症的折射，我们看到作者
所要描写的父亲是什么样子，尽管他被病症扭
曲了、变形了，但原有的样貌仍然被看见：一个
父亲的底盘，他的原色，他对女儿的掌控、他对
女儿的依赖，他对“掌控”本身不能够掌控之后
产生的不安全感、恐惧感或者是暴怒。他只是
泪汪汪地求告吗？挽留吗？会不会变成骂人？
会不会变成捶胸顿足？各种行为的扭曲，在这
个折射关系里面都读得到。

所谓父权的故事在每一个家庭都有发生，
或多或少，即使没有老爷子，没有得那个病，一
样的故事还是发生在每个人的家里。

记者：话剧《父亲》和电影版《困在时间里的
父亲》都非常成功。大家观后普遍觉得“触目惊
心”，而且爱往自己身上联想，不想做“安德烈”
这样控制欲式的父亲。在当下时代，如何做一
个父亲，才能跳出“安德烈”这样的困境？

金士杰：如何做父亲，其实“父亲”这两个字
可以换成“一个人”。任何一个人没有安全感的
时候，就会像“安德烈”面对去养老院的问题
那样。他要被逐出家门，久病床前的那个孝女
要离开了，他觉得生无可恋，诚惶诚恐，还疑神
疑鬼，整个世界没有安全感。换言之，任何一个
人孤身面对陌生的环境，谁能够那么有信心怡
然自得地走进去？我们要面对一个大自然的规
律，当你老的时候，你要知道自己在生态链当中
的处境。相反，你也要知道你的智慧、你的成
熟、你对生命的一种了悟，使得某些方面你可能
比别人巨大而高超。

记者：我记得在《最后14堂星期二的课》里，
莫利教授也有类似这种直面生命末尾的表述。

金士杰：《父亲》和《最后 14 堂星期二的
课》都将人比作大自然当中的一片落叶。《最
后 14 堂星期二的课》用了更美好的语言：“一
片叶子最美最好看的时候，就是落叶之前。”
它在赞美“落叶”。而在安德烈的故事当中，
他觉得生命的叶子一片接着一片掉光了，“只
剩下树枝还有风”。他在形容自己无依无靠，
已经被大自然放逐。我觉得所谓“父亲”者
也，要接受每一个人都活在他自己的大自然
当中，重要的是心态上你要接受“落叶”是大
自然的一个状态。

角色变换，内质流转

记者：社交媒体上有很多您的表演片段，比
如《绣春刀2》里魏忠贤钓鱼、《剩者为王》里送女
儿出嫁的父亲等片段。这些角色之间有没有内
在的关联？

金士杰：如果角色之间真的有什么东西在
悄悄流动的话，我自己应该不是太自觉地展现
了出来。我面对每个角色的时候就是努力思考

“他是什么”，然后才会思考“我身上有多少他的

东西”。有的东西是我有的，有的东西我不见得
有，必须从别人身上取材。无论如何，多多少少
的“我”是一定要出现的。比如说，在电影《剩者
为王》里，我的角色是一位好父亲。而在《暗恋
桃花源》里，“江滨柳”也是一位父亲，他是一个
多情又被浪漫主义冲昏头的男人。“安德烈”这
位父亲的面貌多变，有时候好像十分和善，有时
候又翻脸成仇……演这些角色非常具有挑战
性，刺激而且有趣。我常常举一个例子：毕加索
的那幅画《哭泣的女人》，一个人的脸好像这边
长个鼻子，那边长个耳朵，每一个部位都是人的
部位，放在一起怎么看起来不像是一个正常概
念的人，这就是表演。

记者：从大家最早熟悉您的“江滨柳”到现
在正在上演的“安德烈”，二者之间有什么对照？

金士杰：在《暗恋桃花源》里，我演的“江滨
柳”是一个不久于世的人，临终前却做了件疯狂
的事情——要寻找一个旧恋人。他其实身边有
老婆、孩子，恋人现身的话肯定会打乱现实生
活，但他不顾一切就是要做。浪漫其实有一种
毁灭性埋藏在里头。我演“江滨柳”感觉比较

好过关，因为我参与了赖声川导演的即兴创
作。在整个过程中，我都是发言者、参与者，我
有足够的直觉可以认识这个角色，甚至是整部
戏——船要开到哪里去，我都比较了然。《父亲》
这部戏则不然，我是通过翻译的字句来了解它，
进入一段迷雾的航程。他不是一个通俗的故
事，而是在写一个状态。演“安德烈”的时候，我
吃了比较多的苦。

单讲结尾的话，《暗恋桃花源》的结尾中，
“江滨柳”在病房见到了年老的恋人，林青霞演
的云之凡转身离开了，他面对空气——此时，
老婆还没进来，他掉着眼泪在空气中伸手摸、
摸、摸。我自己的理解是，他在跟虚无招手，跟
死神打招呼，跟一切告别，他觉得无望，眼前只
有空气，一个蛮绝望的形状。而《父亲》的结尾
异曲同工，“安德烈”也有绝望，但在塑造形状
上有一种美感，我用一种雕塑感来体会他：他
抱着照顾自己的一个护工，一个非亲非故的陌
生人；抱着她，仿佛一个小婴儿般抱着她，我觉
得他的造型很美。

舞台残酷，瞬间得失

记者：这次是您第一次来青岛演出吗？
金士杰：我之前来过青岛，隔了好些年，两

次是拍摄影片，还有一次带着家人一起来的，结
结实实地玩过、吃过，那一次还比较玩到（尽兴）
了。在青岛吃到一个大龙虾，真的少见的好

吃。我吃过不同地方的龙虾，问朋友为什么青
岛龙虾这么好吃，朋友说可能是北方的海冷，龙
虾肉比较结实。

记者：您的演艺生涯里跟一些青岛籍演员
有过合作，像是《暗恋桃花源》里的林青霞（祖籍
莱西林泉庄）等。

金士杰：是的，我对青岛的印象就是俊男美
女，我合作的这几位大美女都是青岛的，我也认
识青岛的男生演员，长得也很俊秀。我印象里
面还有青岛的啤酒，青岛的海产，青岛的风景，
一路吹那个风好舒服。

说到青岛，以前演“相声”的时候（“我们说
相声”系列，赖声川导演），给角色“张伯伯”取了
外号叫“青岛一号”。我们在这个剧里说青岛
话，村长说“通知你”说成了“通缉你”，把对方吓
坏了，以为做了什么见不得人的事儿。

记者：从话剧到影视作品，您兼顾了各个舞
台，哪一个舞台对您来说最有挑战性，或者说您
最偏爱哪个舞台？

金士杰：舞台确实充满挑战，因为它比较原
始，比较赤裸。一个人站在台上，没有剪接，没

有镜头，你不能NG，你不能换一个角度。闪失
的一刹那就是闪失，而即便你的最好表现也就
是一瞬间，只有现场八九百个人看到了，没有更
多的人看到，所以，它的珍贵也在那个地方。影
视就不同，一次不够好，我们可以来二次，甚至
有的可以来几十次，但舞台是没有讨价还价的，
就跟马戏团的空中飞人一样，今天这一瞬间你
要到位。你不到位，观众不买单。戏剧现场的
残酷性，逼得你非得好，你没得选择，你上去就
是最好的。

记者：常听演员说要回剧场充电、在舞台上
锤炼演技，是不是戏剧有更高的挑战性？

金士杰：戏剧是个小众文化，小众文化的优
越感是什么？它可以不理会大众，这个不理会是
一种骄傲，一种“高”。其实，我们进剧场的人多
少都有追求这种“高”的志气。换句话说，某些比
较前卫的东西你在这里能看到，影视不见得看得
到，毕竟影视面对的是消费市场，而戏剧现场就
百来个人看，甚至只有二十几个人看，使得艺术
的纯粹性可以维持。你在台上某一个动作做出
来的时候，一个转身可以把你一生看到的雕刻、
美术、所有的造型艺术都放到里面。讲某句台词
的语速、音调高低、音域宽窄，这些构成了现场视
听作品的绝对性，它有面对艺术直奔而去的能量
和剧院特殊的高贵，而在影视当中没法奢求这个
事情，或许费里尼、博格曼、黑泽明等大师是例
外，大部分市场不允许你这样做。爱好艺术的人
奔向剧场，使自己有操练，有新的接触。

话剧《父亲》在青岛大剧院催泪上演。从江滨柳、莫利到安德烈，
三款“我弥留之际”的角色串起他40年来的舞台形象——

金士杰：“父亲”者，人生大哉问
□青岛日报/观海新闻记者 米荆玉

分享理由：
今年是中国人民抗日战争暨世界反法西斯

战争胜利80周年，青岛市博物馆重磅推出红色
文化活动，以多元形式激活红色记忆，邀您在历
史与现实的对话中，感悟民族精神的力量。

《伟大贡献——中国与世界反法西斯战争》
图片展尤其值得观看。展览的五大篇章如是徐
徐展开：从“局部抗战”的星火初燃，到“全民族
抗战”的同仇敌忾；从“战略支撑”的中流砥柱，
到“国际贡献”的大国担当，最终定格于“胜利成
果”的荣光时刻。数百幅珍贵影像与史料，系统
还原中国作为东方主战场的核心地位，让每一
位参观者在历史画卷中，触摸中华民族永不屈
服的脊梁。展览线上研学活动也值得关注。志
愿者带领大家深入了解那段气壮山河的历史岁
月，深刻领悟伟大的抗战精神。

革命文物不仅是沉默的藏品，更是历史的
见证者。7月中下旬，博物馆将启动第四季“红
色基因·口述档案”系列活动，邀请抗战老兵、老
兵后人、抗战亲历者、文史专家与策展人，以口
述对谈的形式，从一枚勋章、一张旧照、一份文
献出发，还原被时光尘封的抗战故事。那些未
被书写的细节、藏于岁月的情感，将在对谈中重
现，让历史以更鲜活的姿态与当代对话。

崔 燕 文／图

青博点燃“红色夏日”

分享理由：
7 月 23 日是

孙燕姿生日，因
而，紧邻生日的孙
燕姿演唱会青岛
站也成为歌迷的

“必看场”。“就在
日落以后”演唱会
青岛站首次官宣
时只开一场，然
而，随着孙燕姿演
唱会全国铺开、歌
迷热情不断高涨，

主办方特意加场，也让更多歌迷有机会重温经
典、见证孙燕姿生日盛况。

此次“就在日落以后”演唱会以“黄昏”为核
心意象，通过环绕屏幕、动态升降舞台和“日落
穹顶”设计营造时空变幻体验，配合孙燕姿单曲
的意境。

作为与周杰伦并称的新世纪流行音乐代表
人物，孙燕姿凭借《遇见》《逆光》《开始懂了》《我
怀念的》等金曲席卷乐坛，《绿光》《克卜勒》开创
视觉化音乐美学，而她出道以来的短发造型更
是引领了女性审美的跃迁。

今年6月，孙燕姿的北京鸟巢演唱会成为
轰动乐坛的大事件，两场共 18 万张门票 15 秒
售罄，创下了每秒售出 1.2 万张的纪录。距离
2015年“克卜勒”演唱会青岛站足足十年，孙燕
姿重返岛城——7月18日、20日，歌迷期待在青
岛市民健身中心体育场与这位传奇歌手在音乐
里邂逅，感受“就在日落以后”的魅力。米荆玉

重温孙燕姿经典

个人简历：中国美术家
协会会员、青岛市美术家协
会副主席兼艺术交流委员会
主任、市南区琴岛美术家协
会主席，市人大文史研究员、
市政协特邀委员。

酷夏如火，袁谦本画室绿意沁
人。他正专注画面细节，笔法灵动。
近几十年来，袁谦本创作了自己的绘
画风景，也助推、描摹了一道别致的艺
术青岛风景线。

绘画于袁谦本而言，如同阳光与
空气一样不可或缺。不过，具有侠气
之风的他，对设计尤其是策展，皆有
涉猎，算是当代青岛最活跃的策展人
之一。他的画作以及他主导和策划
的一个个有分量的艺术展览，是其审
美理念的立体呈现。近年来，作为青
岛美术界的中坚力量之一，他整个人
的状态，彰显出一种岁月沉淀下来的
自然张力与艺术哲思，为青岛艺术的
向光而行带来了另一种积极簇新的
能量。

20世纪90年代，袁谦本回青从事
美术工作和广告设计。2000年元月，
中国美术家协会青岛展览中心正式落
户青岛。期间，袁谦本先后策划、组
织、实施了由中国美术家协会、青岛市
人民政府联合主办的“2001年全国中
国画作品展”、连续三届的“中国青岛
艺术博览会”，以及2003年至2005年
全国中国画提名展等多项全国性展览
和展事。这些可圈可点的“艺展”助推
了青岛本土美术界的创作热情。

2014 年 9 月，袁谦本和他的团队
举办了首届“青岛国际艺术双年展”。
这个由中国美术家协会和青岛市委宣
传部联合主办的活动，吸引了来自30
多个国家和地区的艺术家参与，国内
外当代艺术作品近千件，为青岛文化
艺术界搭建了一个面向国际的艺术交
流平台。袁谦本表示，一个画家的佳
作只是一处风景，一群画家的群体精
品则是整个城市的风景线。

2024年11月，为深入挖掘青岛年
轻一代版画创作现状，推动青岛版画
创作团队建设，袁谦本主导策展了《海
纳百川——首届青岛版画新锐展》，为
青岛版画“走出去”和“请进来”奠定了
一个重要的交流基础。

袁谦本是艺术的摆渡人，在成就
大家、助力艺术城市的同时，他的艺术
修为亦在精进与向上中生长。几十年
的探索，袁谦本一直在传统中国画中
执着寻找与自我绘画相通的精气神，
呈现出一种沉着、诗意化的艺术面
貌。他先后多次深入藏区实地采风创
作，找寻心中和笔下的“香格里拉”。
不论是青藏高原的桑科草原，还是海
拔4000多米的日喀则，以及唐古拉山
旁的藏民牦牛棚，都留下了袁谦本的
足迹。“牦牛在梦里咀嚼，画意在心中
缓缓铺就。”袁谦本早期的众多人物画
作品，特别是在全国各项美展中获银
奖、铜奖的作品，大多以表现青藏高原
为主题。他向世人展示了一个遥远与
神秘的艺术世界，如一缕清风拂过喧
嚣的画坛。

“无论走得多远，都不要忘记为什
么出发”。近年来，生于斯长于斯的袁
谦本，趋向于表现水墨山水题材的本
土化创作。“30多年前，我陪同著名艺
术家钱绍武攀登崂山时，他就说崂山
太惊艳了。让我以后如果走山水画路
线，不必远行，画好、画遍熟知的大美
山海就是上佳之选。”袁谦本说，他目
前的山水画创作，大多以崂山为主题，
以此表现和歌颂崂山的坚韧与美好。
如是，方不枉为青岛的画家。
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袁谦本：
与艺术深呼吸

□青岛日报/观海新闻记者 崔 燕

这一夜，观众小李在入场前，特意换
掉了隐形眼镜。同样“明智”的女观众不
在少数——7月5日、6日，上海话剧艺术
中心制作出品，蒋维国执导，金士杰、田
水主演的话剧《父亲》在青岛大剧院上
演。这部剧从失智的父亲视角出发，拼
贴他混乱、痛苦的生活，把父女关系的张
力、失序和破碎感展现在观众眼前。

该剧曾荣获“莫里哀戏剧奖”等重要
奖项，改编成电影后获得第93届奥斯卡
金像奖最佳改编剧本、最佳男主角等大奖。而很多观众更加看重的
是“金士杰”这个名字：作为殿堂级演员，他在话剧、影视等领域留下
了众多高光时刻，像是《剩者为王》里的慈父、《绣春刀》里的权阉、
《唐人街探案》里的黑帮大佬……正如预期，金士杰演绎的“父亲”让
小李哭得不能自已，散场后，她在剧院停车场长时间地抚平情绪。

从《暗恋桃花源》（1986年首演）里不久于人世的江滨柳，到《最
后14堂星期二的课》（2011年首演）里身患渐冻症的教授莫利，再
到《父亲》（2024年首演）里饱受阿尔兹海默症折磨的父亲安德烈，三
款“我弥留之际”的角色串起了金士杰40年来的舞台形象。

此次，金士杰在《父亲》现场给出了病人失忆后的复杂状态，通
过不同声调、不同表情、不同动作细节来表现不同层级的遗忘：浑
然无知的遗忘、如履薄冰的遗忘、留有微弱印象的遗忘、矢口否认
型遗忘——一个满身控制欲的老年男子面对社交、亲情、理性等各
个维度依次崩解，他如何一步步坍塌、迷失，在《父亲》里有着全面
呈现。

“父亲是什么，对我来说真的是大哉问。”今年，74岁的金士杰
跟随《父亲》展开全国巡演，一路遇见了一个个摘掉隐形眼镜的“小
李”。在媒体对谈中，金士杰分享了自己出入“江滨柳”“青岛一号”

“安德烈”等角色的经历，完成了“金士杰”的拼贴和补白。

■话剧《父
亲》观众见面会
上，金士杰和粉
丝近距离交流。

王 雷 摄

■7月4日，话剧《父亲》观众见面会上，金士杰
畅谈自己的表演感受。 王 雷 摄

在博物馆寻找老舍先生

分享理由：
青岛是一座充满文艺气息的海滨城市，一

座座名人故居犹如一颗颗璀璨的明珠，镶嵌在
城市的肌理之中，承载着丰富的历史与文化内
涵。旅游旺季，从各地慕名而来的游客循着文
学巨匠们的足迹，以另一种方式“打开”青岛。

位于市南区黄县路12号的骆驼祥子博物
馆，是依托山东省文物保护单位老舍故居辟建
的一处专题性博物馆。博物馆尽可能地还原了
老舍先生当年居住时的优雅环境，这里不仅是

《骆驼祥子》的诞生地，更是老舍“文武之道”的
见证。驻足创作厅，老舍的毛笔、家书信件静静
低语，揭开他“练武强身、执笔写魂”的文人日
常，转角踏入艺术厅，电影海报、曲剧剧照，让祥
子从书页跳进现实。

今年是骆驼祥子博物馆建馆15周年。一
件件藏品细细诉说着老舍先生在青岛的经典岁
月，仿佛也在提醒我们，这座城市文学的“黄金
时代”从未远去。 马晓婷/文 王 雷/图
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